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                                Обзор методик и школ игры на гитаре
Цель данной работы – изучение и сравнение гитарных школ, изданных до начала 21 века с методиками и школами настоящего времени. Не устарели ли рекомендации по воспитанию гитаристов от таких корифеев, как Агафошин П., Ларичев Е., Иванов-Крамской А. и других. Чем отличаются методические рекомендации современных педагогов, какие пособия можно считать наиболее ценными для работы в современных условиях.
               Школы, изданные до 2000 года
П. Агафошин — «Школа игры на шестиструнной гитаре».1934г (переиздана в 1983г)
    Это первое изданное в нашей стране пособие для игры на шестиструнной гитаре. Составлялась с учетом 4х годичной выработанной Наркомпросом программой обучения. К числу особенностей школы относится то, что учащийся в процессе обучения должен приобретать навыки не на сухом учебно-тренировочном материале, а на умело подобранном высокохудожественном, воспитывающем вкус и приносящем вместе с практическими навыками также и эстетическое удовлетворение.
     Оригинальность идеи Агафошина заключается в том, что любое положение из области теории немедленно закрепляется на практическом материале. Так, понятия тон и полутон объясняются им на примере гитарных ладов, а не на клавиатуре фортепиано, как это делается на уроках сольфеджио. Автор твердо придерживается следующего принципа: сначала давать теоретическое правило, потом немедленно закреплять его на практике. 
   Плюсы школы: 

 1) материал расположен очень логично и последовательно.

2) автор вполне справился с проблемой увязки теоретической части с практической, соединяя инструктивный материал с художественным, а также навыками ансамблевой игры.
3)  убедительно обоснованы преимущества ногтевого способа звукоизвлечения.

5) несмотря на хрестоматийный характер школы, она очень конкретна, практична, предельно насыщена инструктивным и художественным материалом. Большинство переложений и обработок народных пьес выполнены профессионально.

6) к большинству пьес и упражнений даны конкретные методические рекомендации и требования. 
7) впервые даны все мажорные и минорные гаммы в аппликатуре Сеговии, которая является наиболее рациональной и  современной в педагогической практике. Кроме того, приведены гаммы интервалами (терциями, секстами, октавами, децимами).
8)  имеется более сорока этюдов на различные виды техники. Их авторами являются представители классической гитарной школы XIX века Ф. Сор, М. Каркасси, М. Джулиани, Д. Агуадо. Многие этюды не только полезны с точки зрения развития техники, но являются яркими концертными произведениями. Таким образом, III часть Школы П. Агафошина является своеобразной «антологией гитарного этюда», не утратившей своей ценности до наших дней.

  Школа не лишена, однако, и недостатков:

1)  первоначальный период освоения инструмента дан недостаточно развернуто. Автор очень спешит с соединением правой и левой руки, не дав ученику приспособиться к гитаре. Мало внимания уделяется работе над арпеджио и слишком рано дается гамма. Если следовать методике, предложенной Агафошиным в I части, и вести по ней учеников, то большинство учащихся «отсеется» после первых же уроков, не выдержав трудностей первоначального периода и запутавшись в теории.
2) очень часто в школе встречаются отрывки из классических гитарных произведений и этюдов. Лучше все же включать равноценную по методическим задачам пьесу целиком, чем фрагменты.
    Не взирая на это, школа Агафошина – солидный методический труд, и долгое время она была лучшим методическим руководством отечественных авторов.
А. Иванов-Крамской — «Школа игры на шестиструнной гитаре».
    В «Школе игры на шестиструнной гитаре» А. Иванова-Крамского автором поставлена задача охватить период начиная с самого первого этапа освоения инструмента (постановка рук, знакомство с приемами и т.п.), до уровня, примерно соответствующего I-II курсам музыкального училища.
    Книга состоит из двух частей. Первая часть содержит теоретические сведения о гитаре, а также некоторые сведения из элементарной теории музыки, необходимые для того, чтобы учащийся, самостоятельно осваивающий инструмент, мог пользоваться нотами. Кроме того, в ней дается информация о постановке рук, способах звукоизвлечения, даются первоначальные упражнения, этюды и легкие пьесы. Открывает первую часть развернутые (почти три страницы) «Исторические сведения о гитаре). В них Иванов-Крамской подробно пишет о возникновении гитары, о ее эволюции. 

  Далее в первой части приводятся общие сведения о гитаре, основы нотной грамоты. Затем, после параграфов, посвященных настройки гитары и посадке, автор переходит к постановке рук. Постановка правой и левой руки описывается понятно и подробно, даны рисунки, иллюстрирующие этот раздел. Затем автор описывает способы извлечения звука. Остановимся подробнее на этом параграфе, так как изложенные в нем принципы вызывают некоторые сомнения. Автор пишет: «Для игры на гитаре надо овладеть двумя приемами, так как они являются основными в гитарной технике:

1-й прием. Удары указательного, среднего и безымянного пальцев правой руки, направленные сверху вниз, то есть по направлению к деке.

2-й прием. Удары указательного, среднего и безымянного пальцев правой руки, направленные снизу-вверх, то есть от деки». В переводе на общепринятый сегодня в гитарном мире язык, Иванов-Крамской описывает апояндо (1-й прием), и тирандо (2-й прием). Действительно, гитарист должен владеть в равной степени хорошо обоими приемами, однако, на наш взгляд, каждый из них требует отдельной и тщательной проработки. Ни в коем случае не следует осваивать их одновременно, как этому учит Иванов-Крамской. В этом случае учащийся запутается, и будет неправильно использовать приемы. И абсолютно недопустимым представляется нам следующая рекомендация автора, относящаяся к упражнению на стр.15: «это упражнение играть двумя приемами: 


 и 

. То есть, одно и то же упражнение предлагается играть, используя поочередно тирандо и апояндо. Есть мнение, что у ученика необходимо воспитывать умение самостоятельно подбирать аппликатуру и штрихи. В нотном тексте он должен видеть и различать фрагменты, которые следует исполнять тем или иным приемом. Это возможно только в том случае, если знакомить с техникой тирандо и апояндо раздельно, не смешивая их.  Целесообразнее вначале давать тирандо, а знакомство с приемом апояндо отложить на последующий период. Это связано с тем, что в основе гитарной техники лежит арпеджио, которое исполняется апояндо, кроме того, на арпеджио строится итальянская классическая школа игры. Апояндо – прием относительно новый, 
получивший распространение благодаря деятельности представителей испанской школы XX века. Как правило, апояндо применяют для исполнения одноголосных мелодий, пассажей и гамм.

    От простых одноголосных упражнений и мелодий Иванов-Крамской переходит к небольшим этюдам и пьесам. Среди них попадаются интересные и полезные в методическом плане произведения: «Ты пойди, моя коровушка, домой», «Пойду ль я, выйду ль я».
    Широко известна так же Прелюдия e-moll) Далее Иванов-Крамской переходит ко II части своей Школы, в которой дается неплохое репертуарное приложение.

М. Каркасси — «Школа игры на шестиструнной гитаре». 1836г, издана в СССР в 1972 г
 Основной методикой преподавания гитарного искусства, по которой ведется обучение, была и до сих пор остается «Школа игры на шестиструнной гитаре» Маттео Каркасси, которая была издана в первой половине XIX века. Учитывая тот факт, что гитара XIX века сильно отличалась от современной классической гитары (по конструкции это был почти другой инструмент), техника игры на ней была несколько иной. Таким образом, логично было бы предположить, что методика Каркасси является устаревшей и может представлять интерес исключительно исторический. Однако «Школа игры на шестиструнной гитаре» продолжает издаваться и пользовать спросом, потому что предложенные в ней упражнения и пьесы удобны для исполнения на начальном этапе 
обучения благодаря их написанию в первой позиции, а также частому использованию открытых струн.  Уже в то время в школе описана правильная посадка.
    Весь музыкальный материал Школы написан в классическом стиле, пьесы простые по форме — в основном, это миниатюры, и лишь в самом конце есть несколько произведений, написанных в форме вариаций. Пьесы мелодичны, легко учатся наизусть, и, несмотря на техническую легкость и простоту гармоний, звучат благородно и изысканно. Если исполнить эти же пьесы на фортепиано, они утратят свою прелесть, и будут звучать банально, так как их красота – это следствие их «гитарности». 
    М. Каркасси предлагает для изучения девять тональностей: До, Соль, Ре, Ля, Ми, Фа мажор, ля, ми, ре минор. В каждой из них тональностей он дает гамму; каденцию; Прелюд, содержащий аккордовую последовательность, и две-три пьесы (как правило Вальс, Алегретто и Марш, реже Андантино и Анданте). Все эти пьесы весьма мелодичны, удобны для исполнения, хотя несколько стилистически однообразны. Постепенно объем их увеличивается, а текст усложняется.

    Целесообразно постоянное использование в педагогической практике отдельных произведений М. Каркасси, при чтении с листа, особенно на начальном этапе. Являясь совершенными образцами дидактической гитарной литературы, произведения эти полезны для развития техники, выработки привычки к правильной аппликатуре, а также работы над звуком. 

            Эмилио Пухоль — «Школа игры на шестиструнной гитаре».1932 г

Из всех зарубежных школ эта – наиболее прогрессивная и интересная. 
     «Школа» Э. Пухоля представляет собой подробное исследование всех трудностей, с которыми сталкивается обучающийся игре на гитаре, и, что особенно важно, в ней даются рецепты преодоления этих трудностей. Каждый этап овладения инструментом подробно описан автором и проиллюстрирован большим количеством упражнений этюдов и пьес, принадлежащих перу Э. Пухоля.   Пожалуй, ни одно пособие не уделяет столь большого внимания первоначальному этапу овладения инструментом. Подробно и дотошно автор описывает и иллюстрирует практическими упражнениями все возможные варианты и комбинации в работе рук, которые возникают при игре.
   Как видно их простого и далеко не полного перечисления уроков Первого курса, автор подробнейшим образом описал и систематизировал все, что касается технологии игры на гитаре. Также подробно строит он дальнейшее обучение. 

    Таким образом, в Школе Э. Пухоля, подробно, и, если можно так выразиться, анатомически точно, описана техника игры на гитаре и пути и возможности приобретения этой техники. В то же время, несколько удручает полное отсутствие эмоциональной и художественной составляющей музыкального исполнительства. Хотя автором рекомендуется сочетать работу над его Школой с исполнением произведений других авторов, в выбор этих произведений он предоставляет ученику практически полную свободу, а, следовательно, основную роль в воспитании будущего гитариста он отводит все же собственным композициям. Как мы уже писали, сочинения Пухоля достаточно интересны, они основаны на испанском фольклоре, и в них учитываются возможности гитары. Но они несколько однообразны стилистически, а, следовательно, если основываться в обучении преимущественно на произведениях данного автора, то эмоциональное развитие учащегося неминуемо пострадает. Если к тому же ученик-ребенок, то на него окажет отрицательное воздействие одно лишь беглое прочтение Содержания, так как в нем говорится исключительно о работе пальцев, и ни слова о самой музыке.Любой ребенок, прочтя, к примеру, такое название, как «Исполнение арпеджио из трех звуков с одновременным защипыванием басовой струны большим пальцем при извлечении первого звука арпеджио», испугается и закроет книгу, чтобы не открывать ее больше никогда. Все-таки в обучении музыке первичным является эмоциональное начало. Ученик должен понимать и чувствовать музыку, которую он играет. Упражнения, этюды и пьесы Э. Пухоля, несмотря на профессионализм и композиторскую одаренность их автора, не могут служить репертуарной основой для начинающего, так как они сложны технически, с трудом запоминаются наизусть и однообразны по своей стилистике. И самый главный недостаток школы – это дезориентирующая установка автора на «преимущества» безногтевого способа игры. Спекулируя на этом, некоторые педагоги до сих пор проповедуют этот способ. 

  В то же время, рассматриваемая книга является прекрасным пособием для развития техники игры, основанной на принципах испанской школы XX века.

:

Е. Ларичев — «Самоучитель игры на шестиструнной гитаре».
    Как следует из названия, книга предназначена для тех, кто хочет научиться играть на гитаре самостоятельно, не посещая при этом музыкальную школу и не имея возможности брать уроки у профессиональных педагогов 
     На рисунках показано, как должны сидеть гитарист и гитаристка. (В настоящее время во всем мире принята единая посадка для мужчин и женщин, так же, как у виолончелистов и аккордеонистов, говорить о женской и мужской гитарной посадке представляется анахронизмом).

    Отличительной особенностью самоучителя Е. Ларичева и одним из ее достоинств является то значение, которое придает автор упражнениям на открытых струнах. Я разделяю авторскую позицию и в данном вопросе являемся с ним единомышленниками.
    Но  Е. Ларичев рекомендует осваивать одновременно тирандо и апояндо (Эти два способа звукоизвлечения он называет верхним и нижним ударом). Исходя из опыта практической работы, это кажется нерациональным. Овладевая одновременно два таких взаимно исключающих приема, ученик путается в них, и темп обучения при этом замедляется.

    На начальном этапе обучения гитариста существует следующая проблема: как совместить освоение нотной грамоты с техническим ростом учащегося? Очень часто преподаватели форсируют техническое развитие ученика в ущерб изучению нот, давая ему сразу же большие по объему и излишне сложные произведения, которые он вынужден заучивать «с рук». Е. Ларичев решает эту проблему следующим образом: он дает ученику диатонический звукоряд, который следует заучить, два последующих упражнения основываются на этом звукоряде, а в дальнейшем следуют одноголосные мелодии, которые постепенно усложняются. Следует отметить, что подобный подход весьма рационален и методически верен — пользуясь предложенной методикой, освоение нотной грамоты происходит параллельно техническому росту, и развитие начинающего гитариста будет гармоничным. Следует отметить еще один плюс в методике Е. Ларичева: в качестве одноголосных упражнений он дает мелодии русских народных песен, исполнение 
которых вносят в процесс обучения элемент творчества и способствуют эмоциональному развитию ученика. Параллельно, автор продолжает знакомить нас с теорией музыки. Все теоретические понятия иллюстрируются нотными примерами. Происходит это весьма органично и убедительно. Так, Ларичев рекомендует разучивать пьесы в тех же тональностях, что и изучаемая гамма.

     Интересным и новым в самоучителе Е. Ларичев является то, что автор помещает в нем не только свои авторские упражнения, но и упражнения известных гитаристов, как зарубежных, так и отечественных. Таким образом, работая над тем или иным приемом, можно обратиться к опыту Ф. Тарреги, Э. Пухоля, П. Агафошина, и другим прославленным мастерам.

      После краткого заключения, в котором даются рекомендации по режиму дальнейших занятий, следует Репертуарное приложение, которое производит впечатление методически продуманного и рационального.

      «Самоучитель игры на шестиструнной гитаре» Е. Ларичева является учебником, по которому, действительно можно осваивать гитару (насколько это в принципе возможно без помощи педагога). В этом смысле он полностью отвечает своему названию и цели. Все авторские объяснения изложены понятным, доступным языком, при этом они не производят впечатления излишне затянутых. Книга оставляет ощущение продуманности и цельности, видно искреннее желание автора поделиться своим богатым педагогическим опытом.

Н. Г. Кирьянов — «Искусство игры на классической шестиструнной гитаре».
    В книге десять разделов.  Не буду подробно пересказывать содержание всех разделов книги, так как они достаточно традиционны в подаче материала и не содержат нового подхода к преподаванию гитары. Коснемся лишь тех моментов, которые показались нам авторской удачей, и тех, которые вызывают недоумение.

    Первое издание книги (М; Московский центр содействия развитию искусств ТОНИКА, 1991), содержало большое количество разнообразного нотного материала. Поскольку это был период экономического спада, и нот для гитары издавалось недостаточно, появление 
книги было воспринято гитаристами восторженно, так как в некоторой степени компенсировало дефицит учебной литературы. Но использовалась книга Кирьянова исключительно в качестве хрестоматии, а не как методической пособие. К сожалению, как методист, Н. Кирьянов не сказал своего слова.  В основном, оно представляет собой пересказ учебника по элементарной теории музыки, разбавленный параграфами, 
посвященными различным гитарным приемам, а также большим количеством нотных текстов. Эти тексты как раз и являются сильной стороной книги, так как автор поместил в ней разнообразный и интересный с художественной тачки зрения материал. Если бы речь шла о репертуарном сборнике для гитары или о хрестоматии для детских музыкальных школ, то можно было бы отдать должное Н. Кирьянову, как редактору-составителю. Но поскольку сам автор в ПРЕДИСЛОВИИ называет свою книгу «учебником»,  нужно рассматривать ее в этом качестве. 
   Научиться играть на гитаре, используя книгу Н. Кирьянова «Искусство игры на классической гитаре» в качестве учебника  представляется проблематичным, так как в ней нет методики обучения, а есть только разрозненные описания различных приемов и теоретических правил, а упражнения, которые дает автор, малопригодны для исполнения. Однако, книгу можно использовать как репертуарный сборник, поскольку она содержит ряд интересных произведений, как для начинающих, так и для гитаристов, уже имеющих исполнительский опыт.                                                                                                                        Чарльз Дункан   «Искусство игры на классической гитаре» перевод 1988г
       Об этой школе достаточно высоко отзывался Ю. П. Кузин. Она была очень популярна в свое время за рубежом. Но,так же как и школа Пухоля, она содержит некоторые рекомендации, потерявшие свою актуальность на сегодняшний день. 
                       Кузин Юрий «Азбука гитариста» 1999г
    Настоящее пособие отличается глубоко продуманной и методически выстроенной системой профессионального владения инструментом. Лучшее доказательство авторитета мастера – имена его учеников. До сих пор эта методика является одной из лучших школ современности. Его можно рассматривать как справочник по  исполнительской технологии начального этапа обучения. Пособие дополнено нотным приложением - упражнениями, этюдами, пьесами.

                                        Школы 21 века
Одной из самых полных методических пособий по обучению игры на гитаре является «Методика преподавания игры на гитаре» Н.П. Михайленко (2003г), рекомендованная в большей степени преподавателям, нежели ученикам, в которой автор уделяет внимание проблемам гитарной педагогики и исполнительства, расширяя круг методологических вопросов и предлагая рациональные способы их решения. Михайленко последовательно рассматривает этапы постановки исполнительского аппарата, технике обеих рук, уделяет особое внимание развитию навыков звукоизвлечения, выявлению музыкальных способностей учащихся, способствующих осмысленному исполнению произведений. Все проблемы освещены интересно, содержательно и критично (с позиций современной гитарной методики).
Александр Фомич Гитман — «Начальное обучение на шестиструнной гитаре».2006 г
         Александр Фомич Гитман – педагог по классу гитары ДШИ №3 им.С Рихтера г. Москвы. Составитель сборников для гитары.

    В книге А. Гитмана подробно рассмотрены самые простые элементы игрового процесса, которые имеют основное значение обучения игре на шестиструнной гитаре. В работе изложена методика начального обучения и дано репертуарное приложение, способствующее выработке профессиональных навыков.  Высказанные идеи, почерпнутые из многолетнего педагогического опыта автора, весьма ценны.

     Обобщая впечатления, полученные от знакомства с книгой А. Гитмана «Начальное обучение на шестиструнной гитаре» можно сказать, что эта работа является подробным, добросовестным, и в то же время достаточно емким описанием первоначального этапа обучения на шестиструнной гитаре. Видно, насколько увлечен автор своей темой и как искренне он пытается подвергнуть словесному анализу то, что очень сложно описать и проанализировать, а именно: процесс музицирования, вплоть до описания работы мышц и суставов.   А. Гитмана можно назвать создателем грамотного и интересного учебного пособия, которое с успехом можно использовать в практической работе с начинающими.

             Александрова   «Методика обучения игре на гитаре»  2003 г
   Оригинальная методика обучения игре на гитаре детей 5 - 16 лет. Упражнения, этюды, пьесы расположены от простого к сложному, доступны для усвоения. Пособие снабжено методическими рекомендациями к каждому произведению и упражнению, а также партией педагога для совместного исполнения пьес на начальном этапе. Прекрасное репертуарное приложение пьес для учащихся старших классов.
            Лебединский «Школа-самоучитель игры на гитаре» 2005 г
    Автор предпринял попытку создать учебник для самостоятельного освоения гитары. Школа состоит из трех частей. Курс нотной грамоты и теории. Затем «Практические занятия», где подробно разработаны все этапы обучения. Особо хочется выделить два важных момента: логика движения пальцев обеих рук и их взаимодействие, а также подробнейшее рассмотрение вопросов трехпальцевой аппликатуры, смены позиций и включение статьи Перельман «Профессиональные заболевания рук у музыкантов».  Третья часть – это репертуарное приложение, где пьесы расположены по степени возрастания трудности и оснащены подробной аппликатурой обеих рук. Пособие выполнено на очень высоком уровне и педагоги могут найти в нем много полезного и необходимого для себя.
                     Карлеваро Абель « Учебная серия об игре на гитаре»
  В данное время – одно из самых популярных пособий. Материал в них строго ограничен механической работой пальцев. Состоит из 4-х тетрадей. 1 – диатонические гаммы с аппликатурой автора. Том 2 – техника правой руки.  Том 3 и 4 – техника левой руки. Чаще всего из этого пособия рекомендуют упражнения на техническое легато, как очень подробные и объемные.
                     Пепе Ромеро «Стиль и техника Пепе Ромеро» 
     Пособие скорее для опытных гитаристов, основанное на личном исполнительском мастерстве великого гитариста. Поэтому каждый может найти полезное для себя, но совсем не каждый обладает талантом гениального Пепе Ромеро, чтобы применить ее на практике. Например, совет играть скоростные пассажи с большим размахом пальцев правой руки. Движения обеих рук автор проанализировал с точки зрения биомеханики: принцип функциональоного напряжения (произвольное и непроизвольное), пальцы, как система рычагов. Сам автор считает свой труд обобщением опыта ведущих исполнителей школы Сеговии.
                     Данилова Д. А. Рабочая тетрадь по гитаре 2015 г
       Рабочая тетрадь по гитаре предназначена для преподавателей по классу классической гитары в ДМШ и ДШИ и их учеников. Она включает в себя основные темы по обучению игре на гитаре в музыкальной школе на всём его протяжении и требует пояснений педагога, который решает, когда нужно давать тот или иной материал ученику. Нотное приложение по объёму и сложности рассчитано на 1-2 классы. Далее, по индивидуальным данным и развитию ученика репертуар подбирается отдельно для каждого. К рабочей тетради прилагается диск с нотами, откуда ученик по рекомендации преподавателя сможет распечатать те или иные пьесы. Также на диске имеются видео примеры исполнения определённых упражнений, используемых в данной тетради, и, видеоролики с выступлениями разных исполнителей на гитаре. В тетради приводится краткая биография известных гитаристов, сыгравших особую роль в развитии гитарного искусства во всём мире, которая поможет ученику расширить свои знания о гитарном искусстве. Данная тетрадь послужит методическим руководством при построении урока, которое упростит работу педагога и восприятие ученика: не придётся тратить время на уроках для записи тем и преподавателю будет легче построить ход занятия, не упустив важные моменты, а печатный текст будет проще восприниматься учащимся.

           Эта рабочая тетрадь также станет полезным методическим пособием для молодых преподавателей при построении хода урока, у которых ещё нет своих наработок и опыта, и для педагогов - не специалистов. 
          Эта методическая разработка даст чёткое представление по выполнению домашнего задания для родителей ученика, которые посредством ознакомления с темой урока и просмотра видео примеров смогут проконтролировать и помочь в ходе самостоятельных занятий ребёнка.


Виницкий А. Учитель и ученик 2011 г
Весь материал основан на дуэтной игре и построен по принципу «от простого к сложному». Играя с аккомпане​ментом, ученик с первого урока оказывается в ритмической пульсации, в красивых гармонических оборотах, т.е. в музыкальной структуре. Основы звуко-извлечения, посадка, приёмы игры, даются учителем в процессе рабо​ты над дуэтами и осваиваются учеником в процессе игры простых мелодий и упражнений, которые становятся пьесами благодаря аранжировке. Про​стота партии ученика позволяет сосредоточить его внимание на правиль​ном звукоизвлечении, уверенной постановке пальцев правой руки на струну.

Дуэты могут даваться ученику «с пальцев» и одновременно можно учить ученика длительностям нот, расположению нот на нотном стане, названию нот, настройке гитары, расположению нот на грифе. Основная идея работы «Учитель и ученик» - это игра ученика на гитаре до знакомства с нотами. У ученика формируется слуховая - двигательная координация, а не визуально-двигательная, как при изучении нот на первом этапе, т.е. его музыкальные способности развиваются с первого же урока, опираясь на его природную координацию, музыкальные данные и ритмические способности. Также у него формируются навыки игры «на слух», чувство ансамбля, чувство рит​мической пульсации(ритмическая устойчивость), ощущения фразы, затакта, умение играть, не останавливаясь даже с ошибками, знакомство со стилями и гармоническими оборотами. Такой подход в дальнейшем может уменьшить страх ошибки и помочь избежать зажимов при игре, а также сформировать психологическую и метрическую устойчивость во время выступлений
        Подводя итоги всего вышесказанного, можно сделать вывод – ни одна школа, ни современная, ни старая, не позволяют освоить классическую гитару профессионально до исполнительского уровня самостоятельно, без участия педагога.
     Все школы являются методическими пособиями для преподавателя. Старые школы больше отвечают на вопрос «что» играть, но слабо описывают, «как» это сделать (за исключением школы Пухоля).  Тем более мы все меньше нуждаемся в репертуарных сборниках, используя огромные Интернет-ресурсы. Современные издания дают очень подробные рекомендации по   выполнению каждого элемента техники.  Как методические пособия целесообразнее использовать современные издания, но и в старых школах можно найти рациональное зерно. 

